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En la solapa de Cultivo de especias un poemario
de 2011 publicado por Ediciones en danza lo que
se dice luego del lugar y fecha de nacimiento es
gue Silvia Dabul es pianista. Como yo la leoy la es-
cucho leerse en nuestros cursos de la Maestria de
a Untref, diré que es poeta y también pianista.
Pero como en verdad no sé gué es ser poeta (o
poetisa segun indaga Tamara Kamenszain en
Chicas en tiempos suspendidos) ni sé&€ de métricas,
NI Mucho menos de historia literaria, por tanto a
continuacion, hay dos piezas: una pequena inda-
gacion sobre sus poemasy una entrevista, ambos
textos pegados con saliva son igual de capricho-
SOS. Vamos.

Los dos libros de Silvia gue lel estan ordenados en
tres partes que responden a distintas necesida-
des. Cultivo de especias contiene Cruz de piedra,
gue hace referencia a un paraje en el campo men-
docino donde la escritora paso “largas tempora-
das” en su ninez. Alli una voz suave nos lleva de la
Mano a recorrer ausencias tan poderosas como €|
nombre del paraje. Treinta y tres veces los vie-
jos/despliegan sus alas/y se les vuela una
musica. Fin de analisis coincide en su escritura
con un breve periodo anterior a la culminacion de

la practica psicoanalitica.



Los poemas son “gajos de ese ejerciclio a veces la-
cerante, a veces gelido”. Por su parte Estrategia de
vigias postula un problema o mejor dicho el ver-
dadero problema de los estetas: la imposibilidad
de crear. Ya ha sido planteado varias veces y siem-
pre resultd como minimo eficaz. Kafka en sus Dia-
rios, las Peripecias del no de Chitarroni, La novela
luminosa de Levrero o la lucha de Knausgard en
torno a miles de paginas. No se puede crear, nadie
puede escribir. Es imposible. El universo conspira
contra el artista. No hay otra opcion que contem-
plar. O contemplarse. Y por suerte, para Nosotros,
hay registro de estas contemplaciones a secas.

Dabul se inscribbe en esta tradicion a partir de la in-
dagacion creativa con la excusa de otra imposibili-
dad [a de un amor interrumpido, roto, oscilante.

Por su parte, La funcion de la marea -el ultimo
libro de Silvia -aun inédito- y es el segundo libro
gue lei. Alli de modo radical el lenguaje se expan-
de en una direccion inasible. Con la misma suavi-
dad y elegancia que el anterior libro, las paginas
son acompanadas por una brisa que se fuga hacia
todos lados a |la vez.

En la primera parte llamada Diario de fuga escri-
be:

Diario dia 30
Lo que estaba comprimido se despliega y ex-

pande. El tema a desarrollar en la fuga es el oxi-
geno.



Hay una necesidad de apertura, despliegue, ex-
pansion. Como las palabras no alcanzan, la Unica
posibilidad es fugarse en el aire, el aire que contie-
ne, entre otros gases al oxigeno: garante de la vida
humana y de la corrosion definitiva. Aunque tam-
bien potenciador del fuego que todo o vuelve ce-
nizas. Corrosion vital y contextual.

En una charla por mail Silvia me comento acerca
del procedimiento de este segmento del libro. “El
Diario de fuga lo escribi hace mucho, mientras en-
sayaba un espectaculo sobre El arte de la fuga de
Bach. Toma de ahi clerta terminologia técnica de
la forma fuga, como "sujeto y contrasujeto” y ob-
viamente el sentido doble de la fuga como forma
musical y como huida. Cada dia que volvia del
ensayo registraba mis impresiones y asi se fue ar-
mando. La parte central, Invenciones a dos voces
es un experimento gue hice también a partir de
una forma de Bach (hay a dos y tres voces), en
donde intento que cada voz se pueda leer inde-
pendiente o a veces interactuando con la otra”

En una de las voces del poema Blanca leemos:

Quiso ser granada
trayectoria
liquido dulce y
semillas
transllcidas
pero no calculo el desvio
ni la rotura
de la piel
durante
la caida



En |la poesia de Silvia Dabul el lenguaje hace un
camino aéreo con clerta emanacion de autono-
mMia, de inutilidad, de ruptura vectorial causa-efec-
to. Y quizas sea como dice el poema de Montalbe-
tti: decir poquisimo, decir lo minimo / que uno
puede decir,/eso es lo que nos permite decir algo.

—:Qué poema cuento y/o novela y/o ensayo te
hubiese gustado escribir? ;Por qué?

-Un soplo de vida de Clarice Lispector. Tal vez
porgue No es un cuento, NI una novela ni un
ensayo. Siento una atraccion especial por la hibri-
dez, lo inclasificable, por las formas que aparecen
cuando el género gueda atras.

—¢Cual/cuadles es/son tus influencias mas di-
rectas? En otras palabras, a quién le choreas.

-Supongo que todo lo que recibimos es una Iin-
fluencia, pero si tengo que elegir una que me
marco mucho, se trata la de un musico, Composi-
tor y pianista genial, Gerardo Gandini. Su manera
de tratar los materiales ha influido mucho en mi
forma de escribir. El podia tomar cualquier idea
(de cualguier genero, un tango, Mozart, Fito Paez,
lo que sea) y desarrollarla improvisando, también
filtrar, superponer, limpiar o ensuciar a partir de
las creaciones de otros o de las propias, compo-
Nniendo en un estilo unico e iInimitable. Para mi es-
cribir es componer, pero prefiero hacerlo con pa-
lalbbras mas gque con sonidos.

—cY las indirectas?



—Cualqguier cosa gue lea, desde una receta de
cocina hasta un prospecto de remedio pueden
traer una idea. Te respondo aqui la segunda pre-
gunta gue hiciste recién: a veces robo frases que
escucho, o frases que leo en libros insdlitos, por
elemplo “rescatar la perla de gran precio del
océano de la sustancia” lo copié textual de un libro
viejisimo sobre masoneria.

—:Qué te llevo a escribir y publicar tus libros?

Leer me llevo a escribir, definitivamente. A publi-
car, supongo que el deseo de compartir. Cuando
era chiguita tocaba el planoy me imaginaba a mis
parientes escuchando y llorando de emocion.
Tocaba bastante mal entonces, pero tenia esa fan-
tasia. Ese deseo infantil de despertar una emocion
en otra persona esta intacto.




—:Qué te impulsa a escribir?

La necesidad de encontrarme en un lugar al que
no llego de otro modo.

—:Qué te loimpide?

Los problemas que irrumpen en la vida cotidiana
vy hay que solucionar urgente.

—¢Es siempre igual tu proceso creativo? ;Po-
drias definirlo en etapas?

—Es bastante parecido, si. Con resultados diferen-
tes.

La primera etapa es de recoleccion del material
con el gue voy a trabajar. Juntar los ingredientes
para la torta, la lana para el tapiz, la piedra, [a masa,
como quieras llamarle. No soy una persona muy
“Inspirada”, mas bien soy eso: recolectora y obrera
de la construccion.

Cuando tengo el material grueso comienza la
etapa de elaboracion, gue en general consiste en
armar el objeto y luego ir despojandolo. Lo obser-
VO Un buen tiempo, solo después de ese tiempo se
sl gueda o se va. Todo el proceso es lento y largo.
Soy una tortuga.

-Decepcion estética. Propia y ajena.
-Propla. La de reconocerme |los mismos rictus.

También la de insistir con algo que no funciona.
Aungue cada vez me desapego y descarto mas.



-Algo te genera euforia estética? ;Qué?

-Alguien: Bach, siempre.

-Independientemente del género: Peor y mejor
libro que leiste /obra /pelicula

-Los libros malos los dejo, asi que no sé. Y pelis
malas he visto a montones, son tantas que ni me
acuerdo.

-¢Qué pregunta te hubiese gustado que te
haga?

-.Qué te hubiera gustado ser si no escribieras ni
tocaras el piano?

-Qué pregunta te hubiese gustado hacerle a al-
guien que admires independientemente de si
es artista, amigo, o familiar?



-Me hublera gustado conocer a George lvanovich
Gurdjieff. Le hubiera preguntado muchas cosas,
pero sobre todo qué iba a decir luego de la frase
gue clerra su ultimo libro, La vida es real solo
cuando yo soy:

SI dos personas se encuentran juntas, mientras
Mas proximas estén una de otra, mas intima es la
mezcla de sus atmaosferas y mejor se efectua el
contacto entre sus vibraciones especificas. El con-
tactoy la fusion de las vibraciones especificas sur-
gidas de diferentes personas se producen meca-
Nnicamente, segun su situacion reciprocay las con-
diciones en gue se encuentren. Asi, en las perso-
nas con las gue entro en contacto, la formacion de
los factores psiguicos reqgueridos para la manifes-
tacion de actitudes hacia mi diametralmente
opuestas debe Inevitablemente efectuarse de la
manera siguiente:

Es junto al Arte de |la Fuga de Bach, el final “incon-
cluso” mas definitivo que conozco.

-En el marco de la escritura de la poesia, o de la
escritura en si: ¢(tenés fe en el lenguaje? Es
decir, crees que le podés hacer decir al lenguaje
lo que vos querés o pasa otra cosa.

-Al menos yo no puedo domesticar al lenguaje, a
veces digo o que supongo quise decir, pero mu-
chisimas veces aparece una sintaxis desconocida,
una voz gue No sé de donde nace.



El lenguaje no puede nombrar todo, lo inasible
agujerea la trama y es en esos espacios, en esa at-
mosfera suspendida entre palabras en donde a
veces sucede un milagro. Me interesa dejar venta-
Nnas abiertas para que las cierre el lector. No se
puede decir todo porque el lenguaje es, por
suerte, insuficiente y salvaje.
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